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alla zingarese

die Traume der SeBhaften

vom ungebundenen Leben

der Fahrenden

Semesterabschlufikonzert der Universitit
Bremen mit Werken von Beethoven,
Schumann, Liszt, Brahms, Strauf} und
Lehar, bei denen sich die Komponisten
von der ,, Zigeuner“musik aus Ungarn

inspirieren liefen.




Liebe Gaste!

Nur wenige Komponisten und Komponistinnen verzich-
teten im 19. Jahrhundert darauf, sich irgendwann einmal
im Fundus der ,,Zigeunermusik® ungarischer oder
spanischer Herkunft zu bedienen. Uber 100 Opern und
Operetten, die sich um das ,,Zigeuner”~Thema ranken,
sind tiberliefert, am bekanntesten neben Bizets ,,Carmen®
wohl StrauB}’ ,,Zigeunerbaron®. Das Thema ,,Zigeuner/
Zigeunerin® zieht sich wie ein roter Faden durch

die Musik und auch die Literatur des 18. und 19. Jahrhun-
derts. Alle liebdugeln damit, alle spielen damit, auch

die groBen Geister der Zeit, auch Goethe, auch der sonst
so niichtern norddeutsche Brahms. Es ist, als gibe ihnen
das ,,Zigeuner”-Thema jenes Blut, jene Farbe, jenes Tem-
perament, das sie sonst nicht auszudriicken wagen

und nach dem sie sich dennoch alle sehnen. Aus diesem
Grund habe ich auch das musik- und kulturwissenschaft-
liche Seminar, mit dem ich dieses Konzertprogramm
wissenschaftlich begleitet habe, ,,Die Triume der SeBhat-
ten vom ungebundenen Leben der Fahrenden® genannt.

,» Alla zingarese* oder ,,all’'ungarese— so tiberschrieben die
Komponisten der Klassik diejenigen Sitze ihrer Werke,
bei denen sie sich von der ,,Zigeuner“musik aus Ungarn
hatten inspirieren lassen. Joseph Haydn stand fast 30 Jahre
in den Diensten des ungarischen Fiirsten (und Gster-
reichischen Feldmarschalls) Nikolaus Joseph von
Esterhdzy. Er ist der erste, bei dem sich eine groBe Zahl
von Sitzen und Werken ,,alla zingarese findet. Thm folg-
ten viele andere nach — Beethoven, Schubert, vor allem
aber Liszt. Eine Auswahl von Werken aus dieser Tradition
werden Sie heute abend horen. Alle diese Komponisten
feierten mit ihren Werken im ungarischen ,,Zigeuner*stil
rauschende Erfolge.

Das Erschiitternde ist, dal gleichzeitig mit dem Siegeszug
des ,,Zigeuner“~-Themas in Musik, Theater und Literatur
wir SeBhaften die realen ,,Zigeuner und ,,Zigeuner-
innen® geflirchtet und bis zur Vernichtung verfolgt haben
und immer noch verfolgen. Eben weil ,,Zigeuner* in
unserer von SeBhaftigkeit, Grundbesitz und territorialen

Grenzen beherrschten Gesellschaft zum Schimpfwort
geworden ist, mchten sie heute mit dem Wort bezeichnet
werden, das sie sich selbst in ihrer eigenen Sprache, dem
Romanes, geben, nimlich Roma, das hei3t auf Romanes:
Menschen.

In der Musik, auf der Opernbiihne, im Theater und heute
auch im Film produzieren wir SeBhaften oft ein klischee-
haftes Bild von ,,dem Zigeuner oder der ,,Zigeunerin®,
das mit der Wirklichkeit wenig zu tun hat. Ganz besonders
unsere eigene Verfolgung der Roma klammern wir aus.
Das ist leider auch bei den Werken des heutigen Konzert-
programmes nicht anders. Doch wir wollen mit diesem
Programmbheft und der im Vorfeld ausgestrahlten Radio-
sendung (RB 2, 27.01.) diesen Umstand zumindest

ins Bewuftsein riicken: Die Musik all dieser seBhaften
Komponisten sagt, so schon sie ist, viel aus tiber ihre und
unsere unerfiillten Sehnsiichte, aber fast nichts tiber die
Realitit des Lebens der Roma.

Uberall, wo die Roma auf ihren Wanderungen hingelangt
sind, haben sie die Musik der schon linger dort Ansissigen
aufgenommen und zusammen mit ihrer eigenen Musik
etwas Neues geschaffen, von Sibirien {iber Ruminien bis
nach Spanien. Besonders bedeutende Beispiele sind

die ungarische Zigeunermusik mit dem Csardas, der auf
spanischem Boden entstandene Flamenco und der
Gitarrist Django Reinhardt, dem es als erstem Europier in
den 30er und 40er Jahren dieses Jahrhunderts gelang,
einen eigenstindigen Beitrag zur bis dahin rein nordame-
rikanischen Jazzgeschichte zu leisten und der damit zum
Begriinder des franzosisch-deutschen Sinti-Jazz wurde.
Ohne die Roma wire die Musik der Welt um vieles drmer.

Ich freue mich, daB3 Sie gekommen sind, und wiinsche
Ihnen einen anregenden Abend!

Sus> ammg_

Susanne GliB Universititsmusikdirektorin
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Wer sind Sinti und Roma?

In unserer Gesellschaft existieren sehr ungenaue und naive
Vorstellungen vom Leben der ,,Zigeuner” und

,» Zigeunerinnen®: ein Mythos von unbegrenzter Freiheit,
Beweglichkeit, Flexibilitit und Ungebundenheit sowie
eine besondere Phantasiewelt, die in der Bekleidung, Er-
zahlkunst und der Musik ihren Ausdruck findet.

,» Zigeunerwagen ziehen von Dorf zu Dorf, es wird Nacht,
die Menschen machen ein Lagerfeuer. Die Minner
spielen Gitarre und Geige, die geschmiickten Frauen tan-
zen mit dem Tamburin; ihre farbenfrohen Rocke flattern.

Aber nicht nur die positiven Eigenschaften, von denen wir
selbst auch manchmal triumen, werden den Roma zu-
gesprochen, sondern auch viele Vorurteile wie Unordent-
lichkeit, Faulheit, Betriigen und Diebstahl — sogar das
Stehlen von Kindern — gehdren zu den Vorstellungen eini-
ger von uns. Ihre bunten Kleider storen unseren dsthe-
tischen Sinn. Auch an ihre Liebe zu Kindern wollen wir
nicht glauben und unterstellen den Roma, daf es fiir

sie notwendig sei, viele Kinder zu haben, um sie betteln
zu schicken. Mit den ErziehungsmaBnahmen sind wir
auch nicht einverstanden — der Nachwuchs sei faul und
zeige keinen Willen, etwas zu lernen. Wahrsagen und
Aus-der-Handlesen seien nur bessere Methoden, an unser
Geld heranzukommen. So werden Roma zum unerwiinsch-
‘ten Teil unserer Gesellschaft degradiert.

Intoleranz .entsteht meistens aus Unwissenheit. Die Roma,
die auf ihren Wanderungen nie Eigentum besaB8en,
entwickelten wahrscheinlich ein sich von unserem deut-
lich unterscheidendes Wertesystem, das fiir uns manchmal
unverstindlich ist. Vor allem mit der leistungsorientierten
und materiellen Einstellung unserer Gesellschaft kénnen
sie sich moglicherweise nicht identifizieren.

Fiir sie stellt die Familie den hochsten Wert dar. Sie gibt die
Grundlage fiir eine eigene Identitit, die durch die Sippe
(Zusammenhalt mehrerer Familien) bestitigt wird.

Das Streben nach beruflichem Erfolg und einem eigenen
,,Haus mit Garten und Hund® entspricht vielleicht nicht

in dem MaBe ihren Vorstellungen von Gliick, wie das bei
vielen von uns der Fall ist.

Im Laufe ihrer Geschichte waren sie stets ,,anders als die
Mehrheit der Gesellschaft.Vielleicht war das Bewahren der
eigenen Identitit und der eigenen Kultur nur durch

eine gewisse Abgrenzung moglich.Viele Roma sind stolz,
ihre Besonderheit beibehalten zu haben. Dagegen empfin-
den viele von uns SeBhaften ihr selbstbewuBtes

Auftreten als iiberheblich und sogar frech; sie werden als
Fremde betrachtet und ,,die sollten sich anpassen®.

Kann man aber den Roma das Biirgerrecht absprechen?
Wo sind sie zuhause, wenn nicht auch hier in Deutschland,
wo sie geboren wurden? Sie unterscheiden sich heute
kaum vom Rest unserer Gesellschaft - die deutschen Sinti
sind seBhaft, die Kinder besuchen Schulen, wenn auch

dort Probleme mit der Sozialisation und der Zweisprachig-
keit vorhanden sind. In der Regel ibernahmen sie die
Religion der von ihnen bewohnten Region;

in Deutschland sind sie meistens katholisch. Trotz existie-
render Unterschiede gibt es viele Gemeinsamkeiten, die
entdeckt werden miissen ... und sollten.

Uber die wirkliche Entstehung des Begriffs ,,Zigeuner*
gibt es nur Vermutungen. Er ist jedoch eine Fremdbe-
zeichnung; sie selbst nennen sich Roma (Menschen) und
dies ist auch die internationale Bezeichnung aller Stimme.
Es gibt Untergruppen: die Sinti, die auch Manusch
genannt werden; sie leben in Mitteleuropa. Die Gruppen,
die in Spanien, Portugal, und Siidfrankreich leben, heiBlen
Calé. Der dritte Hauptstamm heilt wie die Gesamt-
gruppe: Roma; dieser lebt tiberwiegend in Osteuropa, zu
ihnen gehoren auch z.B. die Kalderas (Kesselschmiede).
Im 5. Jahrhundert unserer Zeitrechnung begann die
Vertreibungsgeschichte der Roma. Romanes, die lange
Zeit unverschriftete Sprache der Roma, steht in enger
Verbindung zu einer frithen indischen Sprache. Heute gilt
der Panjab im Nordwesten Indiens als ihr Ursprungsland.
Aus uns unbekannten Griinden wurden sie aus ihrer



Heimat vertrieben. Auf ihrem Weg nach Westen gelangten
sie iiber verschiedene Zwischenstationen iiberwiegend
nach Ost- und Mitteleuropa sowie nach Spanien. In kei-
nem der Linder waren sie wirklich beliebt. Thre Anwesen-
heit wurde fiir einen bestimmten Zeitraum toleriert.

Man kann drei Berufsfelder als spezifisch fiir Roma syste-
matisieren: Vergniigungs- und Unterhaltungsberufe, wie
MusikerIn, T4nzerln, Zirkusleute, SingerIn und Wahrsage-
rin, sind stark mit klischeehaften Bildern verbunden.

Die Metallhandwerksberufe bilden die nichste Gruppe:
z.B. Nagelschmiede, Scherenschleifer oder Schirmflicker.
Auch der Kleinhandel wurde oft als Verdienstmoglichkeit
gewihlt, damals war es oft der Pferdehandel, heute sind

es Autos und Antiquititen. Diese Ti4tigkeiten wurden von
der einheimischen Bevolkerung durchaus geschitzt; sie
verlangten aber eine stindige Wohnsitzveranderung.

Mit der Industrialisierung verloren zahlreiche dieser tradi-
tionellen Berufe an Bedeutung. Nicht nur die daraus
entstehenden finanziellen Ausfille, sondern auch die staat-
lichen Repressionen erschwerten das Leben der Roma.
Gleichzeitig wurde in der Literatur und in der Musik das
romantische und idealisierte Bild vom unbeschwerten
Leben der ,,Zigeuner® sehr populir. Doch diese Vorstel-
lungen hatten keinen Bezug zur Realitit.

Die Geschichte der Roma ist eine Geschichte der Verfol-
gung. Thre Lebensart war der Mehrheit der seBhaften
Bevolkerung tiber Jahrhunderte unbekannt, was zur Ent-
stehung von Angst und Klischees fiihrte.

Das Kennenlernen ihres Schicksals und ihrer Lebensart
kann dazu beitragen, eigene Vorurteile zu tiberdenken und
mehr Verstindnis flir andere Kulturen — nicht nur die der
Roma — aufzubringen.

Anna Hoppe Studentin der Kulturgeschichte Ost- und
Ostmitteleuropas und der Kulturwissenschaft

Die Kontinuitdt der Verfolgung von Sinti
und Roma in Deutschland

Als Anfang des 15. Jahrhunderts die ersten Roma in
Deutschland eintrafen, wurden ihnen zunichst gewisse
Freiheiten zugestanden. In Form von Schutzbriefen garan-
tierten die Obrigkeiten Roma freies Geleit und eigene
Gerichtsbarkeit. Wie willkiirlich diese Freiheit aber ausge-
legt wurde, zeigte sich daran, dal Roma der Zutritt in

die Stidte verboten war. Dieses Verbot bedeutete de facto
die Ausgrenzung der Roma aus der mittelalterlichen
Gesellschaft.

Die Obrigkeiten hatten nur dann Interesse an Roma,
wenn diese Gewerbe ausfiihrten, die nicht von den mittel-
alterlichen Ziinften abgedeckt wurden. Ansonsten war es
Roma verboten, das jeweilige Gewerbe zu betreiben.
Roma kamen in eine von Anfang an diskriminierende Ge-
sellschaft. Fiir sie gab es, falls sie es wiinschten, nicht die
Moglichkeit des SeBhaftwerdens. Sie waren stindig auf der
Suche nach Nischen, in denen sie existieren konnten.

Diese Situation verschirfte sich mit der beginnenden Ver-
folgung von Sinti (Selbstbenennung derer, die seit
Generationen im deutschen Sprachraum leben) und Roma
in Deutschland vom Ende des 15. Jahrhunderts an.

Mittels eines Ediktes von 1498 wurden sie staatlicherseits
quasi als vogelfrei erklirt. Jeder durfte sie straflos davon-
jagen und toten. Wer ihnen Schutz gab, wurde hart bestraft.

‘Die Folge war eine noch gréBere Ausgrenzung von

Sinti und Roma, die jetzt oft flichten muBten und in den
Wildern zu iiberleben versuchten. In den nichsten

300 Jahren folgten mindestens 148 Edikte gegen Sinti und
Roma, die auf ihr Verschwinden durch Tod und Vertrei-
bung abzielten. Gerechtfertigt wurde dieses Vergehen mit
Hilfe von sich in der Mehrheitsgesellschaft immer stirker
manifestierenden Negativbildern, mittels derer Sinti und
Roma verhdhnt, gedemiitigt und kriminalisiert wurden.

Mitte des 18. Jahrhunderts schlossen sich der herkémmli-
chen Politik MaBnahmen zur Zwangsassimilation an.
Gruppenweise wurden Roma- und Sinti- Familien aus-
einandergerissen. Die Kinder wurden zur ,,Umerziehung"

in Heime gesteckt und die Erwachsenen zu Zwangs-
arbeiten herangezogen. Im 19. Jahrhundert muBten Sinti
und Roma zwar nicht mehr um ihre bloBe Existenzbe-
rechtigung kimpfen, waren jedoch weiterhin besonderen
Schikanen ausgesetzt. Immer wieder versuchte man z.B. ihr
Reisegewerbe zu unterbinden.

1907 lieBen sich viele Sinti- und Roma-Familien in gros-
sen Stidten nieder. Die Ausgabe von Gewerbescheinen
wurde wieder einmal an einen festen Wohnsitz gebunden.
Dies war auch schon in den Jahrhunderten vorher gesche-
hen, jedoch hatten Sinti und Roma damals iiberhaupt
keine Chance gehabt, sich niederzulassen.

1926 wurde Sinti und Roma durch das ,,Zigeuner- und
Arbeitsscheuengesetz” wiederum die Ausiibung ihres
Reisegewerbes erschwert; es folgten nochmals Manahmen
zur Zwangsassimilation.

Im deutschen Faschismus 1933-45 wurden Sinti und Roma
aufgrund der rassistischen Konzeption der NS-,,Zigeuner-
politik* als ,,genetisch minderwertige Gemeinschafts-
fremde® ausgegrenzt, verfolgt und erfalit. Das Ziel war der
rassistische Volkermord an Sinti und Roma, der ideologisch
propagiert, systematisch geplant, organisiert und fabrik-
miBig vollzogen wurde. Ab 1934 wurden Sinti und Roma
nach dem ,,Gesetz zur Verhiitung erbkranken Nach-
wuchses” zwangssterilisiert. Bei GroBrazzien wurden ihnen
ihre Wandergewerbescheine und somit ihre Existenz-
grundlage weggenommen. Ab 1935 entstanden Lager bzw.
Ghettos auBerhalb der groBen Stadte, in die Sinti und
Roma zwangseingewiesen und die von der Polizei bewacht
wurden. MedizinnerInnen, Biologlnnen und Genetiker-
Innen lieferten die pseudowissenschaftlichen Grundlagen
fiir die rassistische Verfolgung. Sie beschrieben Sinti

und Roma als von Geburt an ,,asozial®“ und arbeiteten fiir
die ,,Rassenhygienische Forschungsstelle®, die 1936 in
Berlin gegriindet wurde und eng mit der Reichskriminal-
polizei zusammenarbeitete. Thr Leiter war der Arzt Robert
Ritter, der 1937 mit seinen MitarbeiterInnen wie z.B.

Eva Justin begann, Sinti und Roma iiber ihre Verwandt-
schaftsverhiltnisse auszuspionieren, mit dem Ziel sie als
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»Zigeuner” und ,,Zigeunermischlinge® einzuteilen und zu
erfassen. Wer nicht aussagte, wurde miBhandelt und mit
KZ-Haft bedroht. Bei der Erfassung von Sinti und Roma
spielten DenunziantInnen, , korrekte* Biirokratlnnen
und willkiirlich handelnde Behordenangestellte eine erheb-
liche Rolle und unterstiitzten somit die Planung des
Volkermordes. Ab Sommer 1938 wurden unzihlige Sinti
und Roma innerhalb der ,,Aktion Arbeitsscheu Reich in
die Konzentrationslager Dachau, Buchenwald, Ravens-
briick u.a. verschleppt.

Als entscheidende MaBnahme auf dem Weg zum V6lker-
mord wurde 1939 der ,,Festschreibungserla3* verabschie-
det. Dieser forderte die Erfassung und Zihlung simtlicher
Sinti und Roma im deutschen Reich und deren Fest-
nahme. Gleichzeitig wurde Sinti und Roma wiederum
unter Androhung von KZ-Haft verboten, ihren Wohnsitz
zu verlassen. 2800 Sinti und Roma wurden im Mai 1940
ins besetzte Polen verschleppt. Die meisten von ihnen
starben aufgrund der unertriglichen Arbeits- und Lebens-
bedingungen in den Ghettos und Zwangsarbeitslagern
und bei Massenhinrichtungen.

Mit dem ,,Auschwitz-ErlaB“ im Dezember 1942 forderte
H. Himmler die Verfolgungsbehorden im Deutschen
Reich auf, ihre Bezirke generell ,,zigeunerfrei” zu machen.
In den folgenden Monaten wurden die letzten, ungefihr
noch 10 000 in Deutschland lebenden Sinti und Roma ins

‘Konzentrations- und Vernichtungslager Auschwitz-
Birkenau deportiert. Sinti und Roma aus Deutschland und
den besetzten europiischen Lindern wurden hier und
in anderen Konzentrationslagern der deutschen Faschisten
durch medizinische Versuche, Sterilisationen, Zwangsarbeit
(u.a. fiir Siemens, Daimler-Benz, AEG, IG-Farben), Ver-
gasungen, Aushungerung und andere Vernichtungsformen
ermordet.

Die wenigen Uberlebenden, die nach 1945 Antrige auf

,» Wiedergutmachung® an die BRD stellten, wurden ein
zweites Mal gedemiitigt und gequilt. Das Beweismaterial
fiir eine rassistische Verfolgung verschwand. Als glaubhaft
galten die NS-TiterInnen, die jetzt als Gutachterlnnen in

den Entschidigungsprozessen salen und von dem, was sie
im Sinne der NS-Rassenpolitik ausgearbeitet hatten,
nichts mehr wulten. In den bundesdeutschen Gerichten
wurden Urteile des NS-Faschismus, aufgrund derer Sinti
und Roma als ,,Asoziale* und , Kriminelle* festgenom-
men worden waren, als rechtmiBig angesehen. Damit
wurden Roma und Sinti wieder verurteilt. Zur gleichen
Zeit befanden sich die NS-,, ZigeunerforscherInnen® auf
freiem FulB und besetzten zum Teil wieder hohe Posten
u.a. im Gesundheitsbereich. Sinti und Roma wurden im
Nachkriegsdeutschland erst ab dem ,,Auschwitz-ErlaB*
(von 1942) als rassisch Verfolgte anerkannt. Diese krasse
und ungerechte Fehleinschitzung deutscher Gerichte
wurde erst 1963 teilweise revidiert, und es dauerte noch
weitere zwei Jahre, bis die Anerkennung der rassischen
Verfolgung wenigstens ab 1938 erfolgte (was ja nicht der
Wahrheit entspricht). Viele Uberlebende waren gestorben
und die wenigen, die nach dem neuen Urteil niedrige

,» Wiedergutmachungszahlungen® erhielten, bekamen diese
mit ihrer Rente 0.4. verrechnet und abgezogen. Auch fiir 9 —
geleistete Zwangsarbeit blieben bis heute, z.B. von

den Industriekonzernen, die Entschidigungszahlungen aus.

,»Sie haben unser ganzes Leben zerstort, so dall wir bis zum
heutigen Tag nichts vergessen konnen. Heute wandern wir
durch ganz Europa und suchen das, was die deutschen
Faschisten uns genommen haben(...). Die Deutschen
haben vergessen, was fiir eine historische Verantwortung
sie gegeniiber den Roma haben. Eine halbe Million Roma
und Sinti sind von den Nationalsozialisten und ihren
Verbiindeten systematisch ermordet worden.

Die Deutschen sind verpflichtet, ihre Taten wieder gut zu
machen® (Sefedin Jonuz, Rom; in: JEKH CHIB, Zeitung
des ,,Rom e.V.“Kdln, 12/96)

Nikola GroBkreutz Studentin der Kulturwissenschaft und der
Romanistik
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Zigeunerweisen und Weisungen
gegen ,,Zigeuner‘ in Bremen

In der Annahme, daf3 die brutale Verfolgungspraxis, denen
Roma im ,,Dritten Reich® auch in Bremen ausgesetzt
waren, ihren Niederschlag ebenfalls im Verbot der
Zigeunermusik als ,,entarteter” Kunst finden miifite, liegt
man schlicht falsch. So unglaublich es klingt:

Wihrend Roma aus dem Gesichtsfeld der Bevolkerung
schnell und mit groBer Hirte ,,entfernt” wurden, erfreu-
ten sich Zigeunerweisen weiterhin groBer Beliebtheit.
Am 11. August 1933 wurde in Bremen das ,,Gesetz zum
Schutze der Bevolkerung vor Belistigung durch Zigeuner,
Landfahrer und Arbeitsscheue® erlassen, das unter
anderem die Erlaubnisvergabe fiir das Umherziehen mit
Wohnwagen und die Einweisung von Arbeitsscheuen in
Arbeitslager regelte. Am 3. November erfreute ein
Symphoniekonzert des Kulturausschusses im Winterhilfs-
werk im groBen Saal der Glocke auch durch die ,,Ouver-

tiire zum Zigeunerbaron®. Die Theaterchronik verzeichnet

in der Saison 1933/34 wihrenddessen die Auffithrungen
von ,,Carmen (8x) und des ,,Zigeunerbarons* (7x). Beide
Stiicke gehoren durchgehend zum beliebten Repertoire,
1939/40 erginzt durch ,,Zigeunerliebe® (7x).

Aus der varietéartigen Unterhaltungsbranche findet sich
im Staatsarchiv ein Plakat, das fiir den 4. und 7. August
1935 den Auftritt eines 20-kdpfigen ,,Ungarischen
Zigeunerknabenorchesters“ im ,,Parkhaus®, ,Biirgerpark®,
ankiindigt. Fiir den 5. und 6. Februar 1936 finden sich in
der Presse Ankiindigungen eines Konzertes von

24 Kindern mit ,,Dirigent: Zigeunerprimas Karoly Gaspar,
11 Jahre*“(s. Abb.). Die Konzertprogramme der Jahre 1933
bis 1945 sind gegenwirtig schwer nachzuvollziehen.

Zum Teil sind Programmbhefte oder -nachweise etablierter
Konzertvereine, Konzertveranstalter und -orte, wie z.B.
der Glocke, nicht gesammelt oder archiviert worden.

So bleibt der Hinweis auf einzelne Perlen. Dazu gehoren
die Auffithrungen von Brahms ,,Zigeunerliedern® am

3. Mirz 1937 in der ,,Union“ und von Schumanns

,» Zigeunerleben® am 27./ 29. April 1937 durch die ,,Musik-

freunde*. 1938 wird wieder ein Gastspiel von

,» 24 ungarischen Zigeuner-Knaben unter der Leitung von

Prof. Imre Tar” im ,,Casino® angekiindigt, das die natio-
nalsozialistische Bremer Zeitung am 26. Mirz zu einer
begeisterten Kritik hinreif}t: ,,...hier zeigt sich so

viel schmissiges Musikantentum, so viel fast ungeziigelt
erscheinende Improvisationslust, da man sich nur gar zu
gern mitreien und einspannen liBt und gar zu gern
einstimmt in den begeisterten Beifall, der — wie es scheint
— ihr zigeunerhaftes Musikertemperament zu immer
feurigerem Spielen animiert.“ Das Konzert wurde aller-
dings auf Anfrage des Senators fiir Finanzen vom Landes-
leiter der Reichsmusikkammer Weser-Ems am 2. Mai 1938
als kiinstlerisch nicht hochstehend (und damit vergnii-
gungssteuerfrei) eingestuft. In diese Kategorie fillt eher
der Liederabend mit Gertrude Pitzinger am 15. Oktober
1938 in der Glocke, wo unter anderem die ,,Zigeuner-
lieder” von Brahms gegeben wurden. Ende 1938 begann
in Bremen erst die angebliche ,,eigentliche Verfolgung der
Sinti aus rassischen Griinden®: , Die bisher bei der
Bekimpfung der Zigeunerplage gesammelten Erfahrungen
und die durch die rassenbiologischen Forschungen
gewonnenen Erkenntnisse lassen es angezeigt erscheinen,
die Regelung der Zigeunerfrage aus dem Wesen der Rasse
heraus in Angriff zu nehmen. Erfahrungsgemif3 haben

die Mischlinge den groBten Anteil an der Kriminalitit der
Zigeuner. Damit wird die systematische erbbiologische
Erfassung aller Zigeuner angeordnet. Die Durchfithrung
dieser Anordnung ist mit Mitteln polizeilichen Zwangs
sicherzustellen (Reichskriminalamt an alle Kriminal-
polizeistellen). Bremer Sinti wurden erkennungsdienstlich
erfat und teilweise aufgefordert, sich unter Androhung
von KZ-Haft sterilisieren zu lassen.

Nach Kriegsbeginn wurde am 17. Oktober 1939 durch
den ,,FestsetzungserlaB* die Unterbringung von

»Zigeunern und Zigeunermischlingen® in Lagern verfugt.

In Bremen wurden Ende April 1940 Sinti und Roma aus
den lindlichen Gebieten (80-100 km) festgenommen und
im Sammellager Schiitzenhof in Gropelingen festgehalten.
Von dort erfolgte bereits am 16. Mai 1940 ein Transport

in das Lager Belzec (Polen). Die Ausfiihrungsanweisungen

des ,,Auschwitz-Erlasses* von Himmler, der die Deporta-
tion aller ,,Zigeunermischlinge, Rom-Zigeuner und
nichtdeutscher Angehdriger zigeunerischer Sippen balka-
nischer Herkunft* anwies, erging am 29. Januar 1943

an die Bremer Kriminalpolizeileitstelle. Die Verhaftungen
begannen am 6. Mirz, der erste Transport erfolgte zwei
Tage spiter vom Sammelplatz Schlachthof. Es ist nicht be-
kannt, wie viele Bremer Sinti ermordet wurden.

1944 waren vermutlich nur noch die ,,SeBhaften und die
in ,,Mischehen® Lebenden vor Ort, allerdings bereits
zwangssterilisiert oder von Zwangssterilisation bedroht.
Nach dem Krieg kam es seitens der Behorden zu ernst-
haften Uberlegungen iiber eine Neuauflage des

,»Zigeunererlasses“. Das Gesetz trat anscheinend deshalb

nicht in Kraft, weil ab August 1949 ein Lagerplatz fiir

,,Landfahrer eingerichtet wurde - auf dem Gelinde des

ehemaligen KZ Neuengamme.

Gesa Mietzner Studentin der Kulturwissenschaft,
Kunstwissenschaft und der Deutschen Sprach- und
Literaturwissenschaften

Deserstay, 6. Febr.

abends 20.13 Ubes

Sensations - Gasisniel

24 ungarische
Zigeuner-Buben

zur Zeoit mit unbeschreiblich groBem Erfolg im
Wintergarien, Berlin. = Unerh3rt begei-
stecte Kriti ken der gesamten Berliner Presse !

Das 12 Uhr-Blatt schreibts

oo, 0 Dio gritite leidenschaftiichste und

geniolste Band, die e in Beriin zu hdren

wor. Sie spielen wie 24 Zigeunergdtier.

Musik ! Musik | Sonst nichts, Wie im Himmel|

Sie werden weltberihmt werden. Alle sind
begeistert|

Zlgounorgrlmcs Korolz Gasgor.
11 J. alt, dirigliert das Orchester!

Numerierte Pl3tze 1.—, 1.50 und 2.—RM.
Yorbestellungen Im Casino 27188

Vorverkaut: Praeger & Meler, Heim-Radio,
Wollenweber, Thatje, Freese und Casinp

11 —



— 12

Robert Schumann, Zigeunerleben
op. 29, Nr. 3 Emanuel Geibel

Im Schatten des Waldes, im Buchengezweig,

da regt’s sich und raschelt und fliistert zugleich.

Es flackern die Flammen, es gaukelt der Schein

um blithende Gestalten, um Laub und Gestein. .

Da ist der Zigeuner bewegliche Schar

mit blitzendem Aug’ und mit wallendem Haar,
gesdugt an des Niles geheiligter Flut,

gebriunt von Hispaniens stidlicher Glut.

Um’s lodernde Feuer in schwellendem Griin,
da lagern die Minner verwildert und kiihn,
da kauern die Weiber und riisten das Mahl,
und fiillen geschiftig den alten Pokal.

Und Sagen und Lieder erténen im Rund
wie Spaniens Girten so blihend und bunt,
und magische Spriiche fiir Not und Gefahr
verkiindet die Alte der horchenden Schar.

Schwarziugige Midchen beginnen den Tanz,
da sprithen die Fackeln im rétlichen Glanz,

es lockt die Gitarre, die Cynibel klingt,

wie wild und wilder der Reigen sich schlingt!

Dann ruh’n sie ermiidet vom nichtlichen Reih’n,

es rauschen die Buchen im Schlummer sie ein,
und die aus der gliicklichen Heimat verbannt,
sie schauen im Traume das gliickliche Land.

Doch wie nun im Osten der Morgen erwacht,
verloschen die schonen Gebilde der Nacht,

es scharret das Maultier bei Tagesbeginn,

fort zieh’n die Gestalten, wer sagt dir wohin?

Johannes Brahms, Zigeunerlieder op. 103
in Reime gefafit von Hugo Conrat, nachdem das
Kindermddchen des Hauses sie aus dem Ungarischen
iibersetzt hatte

Nr. 1

He, Zigeuner, greife in die Saiten ein, spiel das Lied vom
ungetreuen Migdelein! La3 die Saiten weinen, klagen,
traurig bange, bis die heiBe Trine netzet diese Wange!

Nr. 2

Hochgetiirmte Rimaflut, wie bist Du so triib, an dem
Ufer klag ich laut nach Dir, mein Lieb!

Wellen flichen, Wellen stromen, rauschen an den Strand
heran zu mir; an dem Rimaufer laB3t mich ewig weinen
nach ihr!

Nr. 3

WiBt ihr, wann mein Kindchen am allerschonsten ist?
Wenn ihr siiBes Miindchen scherzt und lacht und kiiB3t.
Schitzelein, du bist mein, innig ki ich dich, dich erschuf
der liebe Himmel einzig nur fiir mich! Wit ihr, wann
mein Liebster am besten mir gefillt ? Wenn in seinen
Armen er mich gefangen hilt. Schitzelein, du bist mein...

Nr. 4

Lieber Gott, du weillt, wie oft bereut ich hab, daB3 ich
meinem Liebsten einst ein Kiichen gab. Herz gebot, da3
ich ihn kiissen muB, denk so oft ich leb an diesen

ersten KuB. Lieber Gott, du weillt, wie oft in stiller Nacht
ich in Lust und Leid an meinen Schatz gedacht.

Lieb ist sii}, wenn bitter auch die Reu, armes Herze
bleibt ihm ewig, ewig treu.

Nr. 5

Brauner Bursche fithrt zum Tanze sein blaudugig schones
Kind, schligt die Sporen keck zusammen, Czardas
Melodie beginnt. Kiift und herzt sein stiles Tdubchen,
dreht sie, fithrt sie, jauchzt und springt! Wirft drei blanke
Silbertaler auf das Cimbal, daf3 es klingt.

Nr. 6

Roslein dreie in der Reihe blithn so rot, dal3 der Bursch
zum Midel geht ist kein Verbot! Lieber Gott, wenn das
verboten wir, staind die schone weite Welt nicht mehr,
ledig bleiben Siinde wir!

Schonstes Stidtchen in Alfod ist Ketschkemet, dort gibt
es gar viele Midchen schmuck und nett! Freunde, sucht
euch dort ein Brautchen aus, freit um ihre Hand und
griindet euer Haus, Freudenbecher leeret aus!

Nr. 7

Kommt dir manchmal in den Sinn, mein siiBes Lieb, was
du einst mit heil’gem Eide mir gelobt ?

Tiausch mich nicht, verlaB mich nicht, du weilBt nicht,
wie lieb ich dich hab; lieb du mich, wie ich dich, dann
stromt Gottes Huld auf dich herab.

Nr. 8

Horch, der Wind klagt in den Zweigen traurig sacht;
siiBes Lieb, wir miissen scheiden: Gute Nacht. Ach wie
gern in deinen Armen ruhte ich, doch die Trennungs-
stunde naht, Gott schiitze dich.

Dunkel ist die Nacht, kein Sternlein spendet Licht; stifles
Lieb, vertrau auf Gott und weine nicht. Fiihrt der liebe
Gott mich einst zu dir zuriick; bleiben ewig wir vereint

in Liebesgliick.

Nr. 9

Weit und breit schaut niemand mich an, und wenn sie
mich hassen, was liegt mir dran? Nur mein Schatz, der
soll mich lieben allezeit, soll mich kiissen, umarmen und
herzen in Ewigkeit.

Kein Stern blickt in finsterer Nacht; keine Blum mir
strahlt in duftiger Pracht. Deine Augen sind mir Blumen,
Sternenschein, die mir leuchten so freundlich, die blithen
nur mir allein.

Foto: Gabie Laise

Nr.10

Mond verhiillt sein Angesicht, stifes Lieb, ich ziirne dir
nicht. Wollt ich ztirnend dich betriiben, sprich, wie konnt
ich dich dann lieben?

HeilB fiir dich mein Herz entbrennt, keine Zunge dir’s
bekennt. Bald in Liebesrausch unsinnig, bald wie
Tédubchen sanft und innig.

Nr.11
Rote Abendwolken ziehn am Firmament, sehnsuchtsvoll

nach Dir, mein Lieb, das Herze brennt. Himmel strahlt in
glith’'nder Pracht, und ich traum bei Tag und Nacht nur
allein von dem siiBen Liebchen mein.
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Universitatschor Leitung: Heribert Langosz, Klavier:Ulrike Brockes Orchester der Universitdat Leitung: Susanne Glifs

|
Ul

Robert Schumann, Zigeunerleben op. 29, Nr. 3 Ludwig van Beethoven, Ouvertiire ,,Konig Stephan®

(3 Gedichte von Emanuel Geibel fiir 2-4 Singstimmen op. 117 (1811)

und Klavier, 1840) (Vorspiel zu dem gleichnamigen Drama von August von Kotzebue,
komponiert fiir die feierliche Einweihung des Pester Theaters am

Johannes Brahms, Zigeunerlieder fiir 4 Singstimmen 9., 10. und 11. Februar 1812)

und Klavier op. 103

(in Reime gefafit von Hugo Conrat, nachdem das Kindermdadchen Johannes Brahms, Ungarischer Tanz Nr. 2, d - Moll, WoO 1

des Hauses sie aus dem Ungarischen iibersetzt hatte, 1887/88) (Orchestrierung der Originalfassung fiir Klavier durch Andreas Hallén)
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Franz Liszt, Ungarischer Marsch zur Kronungsfeier in
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Arne Schifer, Klavier Franz Liszt, Ungarische Rhapsodie Nr.3, B-Dur (1851-53) _
Johann StrauB3 (Sohn), Pesther Csardas op. 23

3 Franz Liszt, Ungarische Rhapsodie Nr. 18, fis-Moll, | (Urauffiithrung in Ofen am 18. Juni 1846)
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: Franz Lehar, Ballettszene nach Motiven aus seiner Operette

Franz Liszt, Csardas obstiné (1884) »Zigeunerliebe (1910)
. Choreographie und Tanz: BallettStudio Bremen,
[ Leitung: Sorrell Louise Boekholt-Thorne

Pause
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Zigeunermusik oder
ungarische Musik?

,, Alla zingarese* wird im Brockhaus mit ,,nach Art der
Zigeunermusik® iibersetzt. Die Tatsache, daB3 ,,all’'ungarese®
bedeutungsgleich verwendet wird, weist schon auf
die enge Symbiose von ,,Zigeunermusik® mit ungarischer
Musik hin.

Gibt es ,,die” Zigeunermusik?

Roma-Musik in Europa unterscheidet sich von Region zu
Region und ist von der Musik des jeweiligen Gastlandes
geprigt. In Ungarn wurde sie paradoxerweise im 19. Jahr-
hundert zur Reprisentantin des ungarischen National-
gefiihls.

Die urspriingliche Form der ungarischen Roma-Musik ist
der Verbunkos, dessen Bezeichnung sich aus dem deut-
schen Wort ,,Werbung* herleitet und der ab 1715 ein
Werbetanz flir die Aushebung von Rekruten fiir die Gster-
reichische Armee war.

Der Verbunkos war urspriinglich ein schneller Tanz, daraus
entwickelte sich dann die zweiteilige Form:

lassu (langsam, mit vielen improvisatorischen Elementen)
— friss (schnell). Seine musikalischen Wurzeln finden

sich im ungarischen Bauernlied und in der westeuropii-
schen Kunstmusik (Harmonisierung, Violintechnik, spiter
der Einsatz der Klarinette), seine geistigen Wurzeln im
Nationalgeftihl des Kurutzenliedes. Eine Weiterentwicklung
ist der virtuosere und figurativ reichere Csardas.

Bis in dieses Jahrhundert hinein bestand ein deutlicher
Unterschied zwischen der tiberwiegend vokal geprigten
Musik lindlicher Stamme und der glanzvolleren und
starker mit Ornamenten geschmiickten stidtischer Roma.

,» Zigeunergeiger® am Hof gab es schon seit dem 16.
Jahrhundert. 1772 entstand unter der Leitung einer Frau,
Panna Czinka, die erste Kapelle in der typischen
Besetzung mit Geige, Bratsche, Kontrabass und Zymbalon
(Hackbrett). Die Roma-Kapellen wurden zu Trigern
des Verbunkos und so auch des sich damit identifizieren-
den ungarischen Nationalgefiihls; durch die Erfahrung
reisender Ensembles in anderen Kulturkreisen wurde der
Verbunkos auf vielfiltige Art bereichert.

Das ,,Noéta® ist eine vokale Weiterentwicklung des

Verbunkos. Seine Popularitit machte es zu stidtischer
Volksmusik, Die Glanzzeit des Néta fillt zusammen mit
der der Roma-Kapellen zwischen dem ungarischen Frei-
heitskampf 1848/49 und 1914. Diese ungarischen Lieder
wurden fast ausschlieBlich von Nicht-Roma aus der
Oberschicht komponiert, sind also keine wirkliche Volks-
musik, sondern Unterhaltungsmusik, die in der Regel von
Roma-Kapellen ausgefithrt wurde, wie Béla Bartdk als
erster feststellte.

Heute umfaB3t das Repertoire der Roma-Kapellen alle
Sparten der Unterhaltungsmusik: Operette, Jazz, Volksmusik,
aktuelle internationale Tanzmusik sowie auch immer wie-
der Verbunkos.

s, Zigeunermusik® in Klassik und Romantik

,,Zigeunermusik® findet auf vielfiltige Art und Weise und
in unterschiedlicher Breite Eingang in die Werke klassischer
und romantischer Komponisten. 17 —
In der Klassik diente das Material iiberwiegend als exoti-
sche Farbe; Mozart nutzte es zur Bereicherung der von
ihm bevorzugten tiirkischen Elemente, Haydn als
Triger des Volkstiimlichen. Die Funktion ist vergleichbar
mit dem — aufgrund allgemein geringer Kenntnis der ori-
ginalen Musik vordergriindigen — koloristischen Anstrich
der Musik der damals populiren Opern mit chinesischen
und tiirkischen Sujets.

In Beethovens Werk sind in insgesamt neun Werken
Ungarismen enthalten, dabei auch in so zentralen Werken
wie der Eroica und der Appassionata. Sie bleiben

aber immer Randerscheinung, kommen z.B. in kurzen
Episoden vor.

Die Festspielmusik ,,Konig Stephan war eine Auftrags-
arbeit zur Einweihung des Pester Theaters im Jahre 1812.
Das ungarische Sujet war gegeben. Konig Stephan war
ungarischer Staatsgriinder und erster christlicher Konig
um die Jahrtausendwende. Gleich in der Einleitung findet
sich eine an den langsamen ,lassu®“-Teil des Verbunkos
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erinnernde sehr liedhafte Melodie in der Fléte mit einer
ungewohnlichen Rhythmik. Die pizzicato-Begleitung der
Streicher liBt an das Hackbrett denken. Diesem ungarischen
Stimmungsbild folgt ein die Leidenschaft ungarischer
Musik nachempfindendes Presto, quasi ein ,,friss“~Teil.

In der Romantik gewinnt die Idee des Nationalen an
Bedeutung. Parallel zur Entwicklung des Néta als nationa-
lem Lied steigt das Interesse der romantischen Kompo-
nisten am Volkslied als Ausdruck eigener Identitit.
Zigeunermusik gilt als ungarische Volksmusik, besitzt jedoch
zusitzlich den Hauch des Exotischen. Sie wird auch von
Nicht-Ungarn wie Schumann und Brahms aufgegriffen;
dessen ,,Ungarische T4anze* sind jedoch noch ,,All'unga-
rese” im Sinne des 18. Jahrhunderts.

Sein Leben lang hat sich Liszt mit den Roma und ihrer
Musik auseinandergesetzt, die er schon als Kind kennenge-
lernt hatte. Im Alter von neun Jahren verlieB er seine
ungarische Heimat zur weiteren Ausbildung in Wien und
Paris. Sein Ausspruch ,,Ich bin der klassische Zigeuner*
spiegelt sowohl seine starke Identifikation als auch sein
Sehnen nach Wurzeln, nach der unbekannten, idealisierten
Heimat wider. Auch die Freiheit der Roma zog ihn an.
Sie zeigte sich ihm in der Musik im ungehemmten
Auskosten der Emotionen, im Improvisieren und in der —
scheinbaren — Regellosigkeit. In der Einordnung der
Musik der Roma beging Liszt aber den grundsitzlichen
Fehler, sie als reine und alte ungarische Volksmusik zu
betrachten.

Mit den ,,Ungarischen Rhapsodien” wollte er ein weltweit
zu verstehendes Zigeunerepos schaffen. Grundlage waren
u.a. eigene Sammlungen von Melodien.

Die Rhapsodien 1-15 geben die Spielweise der Roma-
Kapellen klar erkennbar wieder. Die 3. Rhapsodie zeigt die
Reize aller Rhapsodien auf kleinstem Raum.

Die Nummern 16-19 entstanden 30 Jahre spiter. Farben-
reichtum und Ornamentierungen treten zuriick zugunsten
eines neuen, biindigen Klavierstils.

Ganz anders als bei Liszt ist die Herangehensweise von

Lehar. Er benutzt bewuBt Klischees von anderen Vlkern,
um eine Reibung zu den (heimischen) Hauptfiguren
schaffen zu kénnen. In der Operette ,,Zigeunerliebe® ver-
fillt die Heldin einem vagabundierenden Zigeuner-
geiger, sie heiratet nach einem Alptraum von einem einsa-
men Leben ohne Sicherheit an seiner Seite dann aber
doch lieber ihren treuen, seBhaften Verlobten.

Uber die Problematik der Verwendung
kulturfremden Materials

Die 500jdhrige Geschichte der Roma in Mitteleuropa ist
auch eine lange Geschichte von Verfolgung und Ausbeu-
tung. Spiegelt sich dies in der Musik?

Festzustellen ist die 6konomische Abhingigkeit der
MusikerInnen von Mizenlnnen aus Biirgertum und Adel
bzw. vom Publikumsgeschmack, dies trifft jedoch auch fiir
andere zu.

Bei der Verarbeitung von Volksliedelementen geht ein
groBer Teil der urspriinglichen Bedeutung verloren, da die
Lieder eng mit dem Alltagsleben verkniipft waren. Inwie-
weit dies auch fiir die Musik der Roma zutrifft, ist nicht
klar festzustellen, da sie immer eine Sonderstellung in der
ungarischen Gesellschaft innehatten. Es scheint jedoch

ein stirkeres sich-Wegentwickeln von der eigenen Kultur
stattgefunden zu haben als bei Nicht-MusikerInnen, ge-
kennzeichnet durch frithe SeBhaftwerdung und den weit-
gehenden Verlust der eigenen Sprache, des Romanes.

Eine wirkliche Integration in die ungarische Mehrheits-
gesellschaft fand jedoch nicht statt, nur einzelnen war ein
sozialer Aufstieg moglich.

Ist die Ubernahme bestimmter musikalischer Gesten der
Roma Pliinderung geistigen Eigentums oder legitime
Verwendung von Stilmitteln? Selbst wenn man heutzutage
das Uberschwemmen des Marktes mit Musik aus der
sogenannten Dritten Welt als eine Form des Kolonialismus
mit sehr ungleichen Partnern betrachtet, darf man unseren
BewuBtseinsstand sicher nicht auf das 18. und 19.
Jahrhundert Gibertragen. Ein gleichberechtigter Umgang
zweier Kulturen hat damals sicher nicht stattgefunden,

sondern die Roma und ihre Musik als schwicherer Part
dienten bestimmten Funktionen, wie dem Ausdruck von
Exotik, der Weiterentwicklung der eigenen musikalischen
Ausdrucksmittel, dem Traum von Freiheit.

Zu einem heutigen Umgang mit den wunderbaren Werken,
die unter Anregung von Musik der Roma entstanden sind,
mag dieses Konzert eine Anregung bieten.

Birgit Lackner Studentin der Biologie, der Musikpddagogik
und der Erziehungs- und Gesellschaftswissenschaften

Foto: Gabie Laise
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Und heute?

Wie stehen wir heute zu Sinti und Roma? In einer
MONITOR-Sendung im Dezember letzten Jahres gab es
einen Bericht iiber eine ,,Zirkus-Familie“. Eine ganz nor-
male Familie, Vater, Mutter, Sohn und drei Tochter, die
von Mirz bis Oktober mit ihrem erfolgreichen, gern gese-
henen Wanderzirkus auf Tour ist. Um fiir die Sommer-
monate eine Auftrittsgenehmigung zu bekommen, muf3 sie
fiir den Winter wegen der Tiere ein festes Quartier
nachweisen, so will es das Gesetz. So wollen es aber nicht
die Mitmenschen. Die Familie ist wirtschaftlich in

der Lage, ein entsprechendes Quartier zu kaufen. Mehr-
mals bekam sie allerdings in letzter Minute — ohne Griinde
oder mit fadenscheinigen Begriindungen — abschligigen
Bescheid. Die Mutter kommentiert das wie folgt: ,,..., sind
wir da unerwiinscht. Pack, Wohnwagen, Geritewagen, das
ist Zigeunervolk. Das sagt man natiirlich nicht 6ffentlich.*

Hier hat das Fernsehen Partei ergriffen fiir die Fahrenden.
Sonst stellen sich die Medien oft nicht auf ihre Seite.

Im Gegenteil, soziale VerstoBe, die auch von Nicht-Roma
begangen werden, werden bei den Roma hervorgehoben
und ihnen kollektiv zugeschrieben. So schiirt die Presse den
Rassismus und es kommt zu Ubergriffen wie 1991 und
1992 in Hoyerswerda oder Rostock-Lichtenhagen.

Wo aber bleibt die Presse, wo bleibt unser Rechtsempfin-
den, wenn die Bundesrepublik ein Roma-, Riicknahme*-
Abkommen mit Ruminien abschlieBt, sozusagen
,Kopfgeld” fiir alle aus Deutschland Abgeschobenen zahlt?
Wo bleibt unser Aufbegehren, wenn unser Land Bremen,
das Land der vielen Kulturen, auf dessen fremden-
freundliches Milieu wir doch alle stolz sind, wie es 1990
geschah, 150 Ausweisungen gegen Roma ausspricht

und in Bremerhaven, einer Hafenstadt, in der man von
jeher mit Fremden lebt, mit den Abschiebungen beginnt.
Was schreibt da die Presse? Sie berichtet nur pauschal von
jugoslawischen Asylbewerbern und der rechtlichen
Begriindung der Ablehnung.Von der besonderen Lage der
Roma, die sich von der der {ibrigen jugoslawischen
Biirgerkriegsfliichtlinge unterscheidet, schreibt sie nichts.

2

Sie schreibt nichts dariiber, wie gerade in Ex-Jugoslawien
die Roma zwischen die Fronten der ,,alteingesessenen
Nationalititen* geraten und dort zermahlen werden. Erst
als es in der Bremerhavener Stadtverordnetenversammlung,
in der die Fraktion DIE GRUNEN einen Bleiberechts-
antrag fiir die Roma stellte, durch einen menschenverach-
tenden Zwischenruf eines DVU-Stadtverordneten

zum Eklat kam, begann man in der Presse, die humanitire
Frage mitzudiskutieren.

Und heute? Fasziniert uns heute nur die sogenannte
Zigeuner'~Musik? Oder ist es mehr, sind es unsere Triume
vom ungebundenen Leben der Fahrenden?

Tan Hancock, selbst ein Roma, Wissenschaftler an einer
Universitit in Texas, hat die These entwickelt, daB3 die
Roma-Romantik zur Dimonisierung fiihren kann und
diese leicht zum Rassismus.

Hiiten wir uns davor. Wenn wir uns unvoreingenommen
mit Sinti und Roma befassen, wenn wir nicht den Begriff
Nation mit ihnen in Verbindung bringen, sondern uns
ihnen mit dem Begriff Community nihern, mit dem man
eine ethnisch, kulturell und historisch zusammenhingende
Gruppe bezeichnet, die sich nicht von anderen abgrenzt,
wenn wir die alte Schuld erkennen und keine neue

auf uns laden, dann konnen und sollten wir die Musik
unbeschwert genieBen.

Christa Schliep Studentin der Kulturwissenschaften,
der Kunstwissenschaft und der Deutschen Sprach- und
Literaturwissenschaften

Foto: Marta Daul
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Alle Sprachgewalt geht vom Volk aus...

...schreibt der Rechtshistoriker Uwe Wesel. Ganz schon
ironisch. Die Frage, die wir uns in einem Arbeitsvorhaben
tiber »Minderheiten, Sprache, Recht« stellen ist die, was
fiir rechtliche Konsequenzen daraus zu ziehen sind, wenn
das Staatsvolk nicht mit dem Sprachvolk identisch ist.

Das kommt eigentlich iiberall vor, mal mehr mal weniger,
auch wenn es der reinen Lehre des Nationalstaates
widerspricht. Einige Beispiele aus Europa: Die Englinder
haben ihre Iren, Schotten und Waliser. Die Spanier haben
ihre Basken und Katalanen. Die Finnen ihre Schweden,
aber auch ihre Samen. Die Italiener haben ihre Sizilianer
und Sarden (von den Siid-Tirolern ganz zu schweigen).
Die Osterreicher haben ihre Slovenen und die Franzosen
haben ihre Korsen. Wir haben (per Wiedervereinigung)
wieder unsere Sorben. Und natiirlich auch umgekehrt.
Das alles lauft unter dem Begriff »nationale Minderheiten«
und diesen werden spitestens seit dem ersten Weltkrieg

in volkerrechtlichen Vertrigen einige Privilegien
eingerdumt (zweisprachige StraBenschilder, muttersprach-
licher Unterricht, die Moglichkeit, sich vor Amtern und
Gerichten in der eigenen Sprache zu duflern etc.). Das alles
soll aber nur fiir die alteingesessenen, die »autochthonenc
Minderheiten gelten. Nicht fiir die Zuge-,,wanderten*; die
Fremdarbeiter, Gastarbeiter, die »allochthonen« Minder-
heiten, auch wenn sie schon seit Generationen hier leben.
Wenn sie sich nicht vollig anpassen wollen, werden sie auf
ihr Herkunftsvolk verwiesen: wandert doch zurtick,

wenn es Buch hier nicht paBt! Das wirft zahlreiche Fragen
auf: wie lange muB eine sprachliche Minderheit an einem
Ort gelebt haben, um »alteingesessen« zu sein? Was

fiir sprachliche Rechte haben diese Menschen bis dahin?
GewiBlich doch das Recht, ihre Muttersprache weiterhin
zu benutzen, wenn sie dies wollen! Aber konnen sie

auch verlangen, daf3 ihre Zweisprachigkeit staatlich gefor-
dert wird? Sicherlich wird eine solche Forderung von der
Regierung ihres Herkunftsstaates unterstiitzt werden.
Vielleicht kommen auf diese Weise neue volkerrechtliche
Vertrige zustande. Aber was ist mit denen, die gar keinen
eigenen Staat haben, nie einen hatten? Sind sie darauf

verwiesen, sich die territoriale Autonomie, womdoglich die
staatliche Unabhingigkeit mit der Waffe in der Hand

zu erkdmpfen? Aber was, wenn sie dies gar nicht anstreben,
etwa welil sie eine territorial nicht festgelegte ,,Nation*
sind? Es ist sicher kein Zufall, daB3 in der neuen Welle
sprachrechtlicher Literatur die Roma bzw. Sinti so gut wie
nicht auftauchen. Dabei besteht kein Zweifel daran, da3
sie ihre eigene Sprache(n), ihre eigene Kultur haben.

Aber rechtlich passen sie nicht in die den Nationalstaaten
abgeguckten oder abgerungenen Schemata.

Dies zeigt nicht zuletzt die Auseinandersetzung um die
kiirzlich ratifizierte Europiische Sprach-Charter: zunichst
weigerte sich die deutsche Regierung, die Sinti und
Roma als nationale Minderheit (neben den Sorben, Dinen,
Friesen und Niederdeutschen) anzuerkennen; schlieBlich
wurde dann doch eingelenkt. Man kann sich aber fragen,
wieviel die Roma und Sinti dabei gewonnen haben

(vgl. dazu die Bremer Doktorarbeit von Dérte Marten-
Gotthold: Der Schutz der Sinti und Roma in der
Bundesrepublik Deutschland. Frankfurt 1998). Mangels 23
angestammter Siedlungsgebiete werden sie von den in der
Charter verbtirgten Rechten nur wenige in Anspruch
nehmen konnen. Als ,,unsichtbare Nation“ haben sie viel-
leicht eher von Entwicklungen zu profitieren, die mit dem
Begriff ,,Transnationalstaat®(Ulrich Beck) bisher nur
undeutlich umrissen werden.

Prof. Dr. Soz.-Wiss. Johannes Feest Studiengang
Rechtswissenschaft
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Zur Konstruktion von ethnischen Minderheiten in der Moderne.
Ein Lehrprojekt des Bremer Studiengangs Kulturwissenschaft.

Der Begriff Minderheit setzt voraus, dal} auch eine Mehr-
heit vorhanden ist. Und diese Mehrheit hat meist das
Sagen. Bezogen auf Europa bedeutet dies, dal nach dieser
Vorstellung die einzelnen Staaten ihre fest umreiBlbare
Kultur besitzen: die Nationalkultur mit ithren kulturellen
Symbolen wie Sprache, Religion, Literatur, Kunst, Musik
aber auch Kleidung (,, Tracht®), Kost oder Siedlungs-
formen. Kultur ist nach solchen Vorstellungen eine unver-
wechselbare und gegen Fremde zu verteidigende
Eigenschaft.

Inzwischen wird dariiber nachgedacht, ob eine solche Fest-
schreibung von Kultur nicht von Anfang an — spitestens
aber seit dem 18. und 19. Jahrhundert — eine Erfindung
von Intellektuellen und Eliten war, die den stindigen kul-
turellen Wandel in Europa, bedingt durch rasante Indu-
strialisierung, tiberdeckte. Durch eine solche Konstruktion
von Kultur, die etwa SeBhaftigkeit in den Vordergrund
riickte und damit die groBen Migrationsstrome der Zeit
ibersah, wurde verdringt, daB auch schon damals
unterschiedliche Menschengruppen in Kontakt traten und
sich wechselseitig verinderten.

Die Konzeption des Projektes begreift den Kulturwandel
als Voraussetzung und Folge von gesellschaftlichem
Wandel. Folglich wird von uns der historische ProzeB der
Modernisierung in Westeuropa in die Thesenbildung fiir

die Deutung einer Ethnogenese von Minderheiten einbe-
zogen. Neuere ethnologische Forschungen gehen

davon aus, daf die Nationenbildungen in Europa mit der
Konstruktion von Minderheiten und Rassismen eng
verkniipft waren, ja daB3 Wissenschaftsficher wie Volks- und
Voélkerkunde und die von ihnen beschriebenen Menschen
als Teile kollektiver Gruppenbildungen wie Familie,
Stamm, Rasse oder Nation an der Fest-Schreibung und
Still-Legung kultureller Konflikte wie Migration

und Kolonisation groBen Anteil hatten - und noch haben!
Das Lehrprojekt — es erstreckt sich tiber drei Semester —
hat in seiner ersten Phase die historische Dimension, oder
besser: die zeitliche Bedingtheit der Konstruktion von
ethnischen Minderheiten beleuchtet. Dabei ging es um

die Geschichte(n) von Minderheiten in Deutschland,
fremden und eigenen: Juden, Sinti und Roma, Hugenotten,
slawischen Zuwanderern, Migranten aus dem Mittel-
meerraum, aber auch Sorben, Friesen und Dinen. Eine
Lehrveranstaltung thematisierte den jlingsten Kultur-
wandel bei den Samen (,,Lappen®) in Nordfinnland aus
der Faktizitit ethnisch bedingtem Zugewinns an kono-
mischen Ressourcen.

‘Wihrend des derzeit laufenden zweiten Projektsemesters
finden die inhaltlichen Uberpriifungen der allgemeinen
Thesen statt, etwa in der Lehrveranstaltung iiber Sinti-
und Roma-Musik als Teil der Majorititskultur Europas.
Oder in dem von einem Juristen angebotenen Seminar
zu ,,Minderheiten, Sprachen und Recht® Hinzu treten
empirische Erhebungen in der Form von Feldforschungen
bei den Sorben in der Lausitz, aber auch in der polni-
schen Diaspora Bremens.

Das forschende Lernen innerhalb des Projekts hat inzwi-
schen dazu geftihrt, dafl der urspriingliche Titel uns

nun als zu eng erscheint. Minderheiten in unserer Zeit
lassen sich nicht mehr auf den Begriff der Ethnie oder des
Ethnischen festlegen. Unser Interesse geht tiber die,, reinen
Gruppen hinaus.

Wenn wir in einem abschlieBenden Vorhaben im nichsten
Sommer den ,,polnischen‘ Flohmarkt in Bremen
beschreiben werden, so richtet sich unser Interesse nicht
mehr auf ,,das Polnische®, sondern wir begeben uns dann
auf die Suche nach hybriden Lebensgeschichten. Geschich-
ten von Entbettung und Wiedereinbettung (so Anthony
Giddens), von denen wir eine neue kulturelle Qualitit er-
warten, wenn sie sich iiber die Konstruktionen und
Festschreibungen unserer immer noch nationalstaatlich
geprigten Welt und der dort unterstellten Immobilitit
erheben — vielleicht hin zu neuen Riumen und Zeiten!

Dr. phil. Rainer Alsheimer Studiengang Kulturwissenschaft

Foto: Christiane Matthdi

25 —




— 26

Seminarteil-
nehmerInnen

Seminar ,,alla zingarese

Der Titel dieses Konzertprogrammes ist gleichzeitig der
Titel eines Seminars, das Susanne GlaB im laufenden
Wintersemester 1998/99 fiir Studierende der Studienginge
Musik und Kulturwissenschaft angeboten hat.

Neben den allgemeinen wissenschaftlichen Interessen sind
die Motivationen der Seminarteilnehmenden breit
gefichert: gesellschaftspolitisches Engagement, Interesse an
Minderheiten und Antirassismus, personliche Kontakte zu
Sinti, Familiengeschichten, eine bereits bestehende
Beziehung zur Musik der Roma und Sinti oder Neugier
darauf. Am Anfang des Semesters lag der Schwerpunkt des
Seminars auf der Erarbeitung der fachlichen Substanz.
Zunehmend mehr Raum nahm dann die Aufarbeitung des
erschlossenen Stoffes fiir die Prisentation in diesem
Programmbheft und in einer Rundfunksendung ein. Es bil-
deten sich zwei Arbeitsgruppen, von denen die eine

dieses Programmbheft erstellte und die andere unter der An-
leitung und Betreuung von Hans-Peter Raif3 von Radio
Bremen eine einstiindige Sendung in der Reihe ,,al fresco®
produzierte, die am Mittwoch, den 27. Januar 1999 um
11.05 Uhr auf RB 2 ausgestrahlt worden ist.

Universititschor unter
der Leitung von Heribert
Langosz

Universitdtschor Bremen

Im Universititschor singen 45 Singerinnen und Singer.
Der Leiter des Chores ist Heribert Langosz. Er ist
Kirchenmusiker in Bremen und ist tiberregional als Lied-
und Oratoriensinger und als Gesangspiadagoge titig.
Einige Chormitglieder treten auch solistisch auf oder sind
in der Ausbildung zu GesangssolistInnen.

Seit 1985 hat der Chor sich als gemeinniitzig anerkannter
Verein organisiert und finanziert sich selbst durch regel-
mifBig stattfindende Konzerte und Spenden. Neben eige-
nen Veranstaltungen tritt er oft in Kooperation mit
bremischen und iiberregionalen Kulturorganisationen auf.

Orchester der Universitit Bremen

Das Orchester der Universitit Bremen ist ein vollstindig
besetztes Sinfonieorchester mit 52 Mitgliedern:
Studierende aus allen Fachbereichen der Universitit, Mit-
arbeiter und Mitarbeiterinnen und im Laufe der Zeit
hinzugekommenen FreundInnen. Seit drei Jahren wird es
geleitet von der Musikerin und Musikwissenschaftlerin
Dr. phil. Susanne Gla3. Schwerpunkt des Orchesters sind
thematisch ausgerichtete Programme.

Orchester der Universitit Bremen
unter Leitung von Susanne Glif§

Das Ballett

Das BallettStudio Bremen wurde vor 13 Jahren von
Sorrell Louise Boekholt-Thorne gegriindet.Sie absolvier-
te ihre tinzerische Ausbildung bei der Royal Ballet
School in London. Es folgten Engagements an internatio-
nalen Theatern, u.a. als Solistin am Niedersichsischen
Staatstheater. Als registrierte Lehrkraft der Royal Academy
of Dancing widmet sie sich intensiv der Arbeit mit tanz-
begeistertem Nachwuchs.

Das BallettStudio Bremen bietet ein breitgefichertes An-
gebot in den Bithnenfichern Ballett, Modern Dance, Step,
Jazz, Musical und Nationaltinzen sowie die Moglichkeit
einer professionellen Ausbildung fiir diejenigen Jungen
und Midchen, die das Tanzen als Beruf erlernen mochten.
Die sieben T4nzerinnen dieser Produktion im Alter

von 14 bis 34 Jahren tanzen in ihrer Freizeit und trainie-
ren ein- bis viermal in der Woche.

Fotografie

Studierende der Fotografieklasse von Prof. Fritz Haase an
der Hochschule fiir Kiinste haben zum Thema des
Konzerts mit dem Medium der Fotografie aktuelle und
personliche Umsetzungen geschaffen.

Arne Schifer

wurde am 11.4.1968 in Bremerhaven geboren. Ersten
Klavierunterricht erhielt er im Alter von sechs Jahren bei
Julia Lorincy (Konservatorium Osnabriick).

Er studierte Klavier an der Hochschule fiir Kiinste Bremen
bei Prof. Birgid von Rohden und bei Stephan Moller in
Bremen und Wien. 1993 schloB er sein Diplomstudium an
der HfK Bremen ab. AuBerdem war er Meisterschiiler

von Alexander Jenner (Wien) sowie von K.-H.Kimmerling
und R.Buchbinder.

Zur Zeit studiert er an der Universitit Bremen die Ficher
Musik und Germanistik.

Ulrike Brockes

Klavierstudium an der Hochschule fiir Kiinste Bremen
bei Prof. Birgid von Rohden; staatliche Musiklehrerpriifung
1987, Fortsetzung des Studiums bei Prof. Konrad Meister
(Hannover) und Ablegen der Kiinstlerischen Reifepriifung
1990, Kurse u.a. bei Karl-Heinz Kimmerling und

Paul Badura-Skoda.

Seit 1982 Unterrichtstitigkeit an Musikschulen, seit 1990
Lehrauftrige an der Hochschule fiir Kiinste und der Uni-
versitit Bremen fuir die Ficher Musiktheorie, Gehorbildung
und Klavier.

Umfangreiche Konzerttitigkeit im In- und Ausland mit
Schwerpunkt Kammermusik in unterschiedlichen Beset-
zungen. 1993 Mitwirkung an einer Produktion des Bremer
Tanztheaters unter Hans Kresnik. Desweiteren zahlreiche
Konzerte mit Orchestern und Zusammenarbeit

mit Choren.
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Wer sind Sinti und Roma? Anna Hoppe

Die Kontinuitit der Verfolgung von Sinti und Roma ‘ Wir méchten Sie schon jetzt
Nikola GrofSkreutz ; hinweisen auf das Konzert

des Orchesters der Universitit
im Juli 1999, am Ende des

Zigeunerweisen und Weisungen gegen ,,Zigeuner
Sommersemesters.

in Bremen Gesa Mietzner
Das Konzert wird unter dem

Robert Schumann, Zigeunerleben (Text) Motto ,,Musik fiir Bewegung*

Johannes Brahms, Zigeunerlieder (Text) stehen.

Das Orchester wird unter ande-

rem Ausschnitte aus dem Ballett
,»Gayaneh* des Armeniers Aram

Khatschaturian einstudieren.

Programm

Zigeunermusik oder ungarische Musik? Birgit Lackner

Genauere Angaben entnehmen
Und heute? Christa Schliep Sie bitte der Tagespresse.

Alle Sprachgewalt geht vom Volke aus... Johannes Feest
Zur Konstruktion von ethnischen Minderheiten
in der Moderne. Ein Lehrprojekt des Bremer

Studienganges Kulturwissenschaft Rainer Alsheimer

Die Akteurinnen und Akteure
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